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Wer an einem goundwalk der Sound-

scape-Komponistin Hildegard Wester-
kamp teilnimmt, geht schweigend in e1-
ner Gruppe durch die Stadt. Fiir alles of-
fen sein, nur wahrnehmen, nicht bewer-

' ten, hat die Komponistin vorgegeben, doch

das fillt schwer, wenn plétzlich inmitten
des Schweigens die innere Stimme laut
wird und einem die schriftlich angeprie-

senen Sonderangebote entgegen schreit. -

Innere Klangwelt“, so nennt Hildegard
Westerkamp diese Stimme im Inneren,
die Finkaufslisten herunterrattert, Ohr-
wiirmer abspult oder Werbung und An-

zeigen im Kopf vorliest. Die innere Klang-

welt, von der unmittelbar abhingt, was
man eigentlich von der dufleren wahr-
nimmt, wird mafgeblich durch visuelle
Eindriicke beeinflusst; das wurde bei die-
sem Soundwalk deutlich. Und so liegt es
nahe, Konzertveranstaltungen, bei denen
Musik und Video zum Einsatz kommen,
auf das Verhiltnis von innerer zu dufSe-
rer Klangwelt hin zu untersuchen.

In der elektronischen Musik ist der
Finsatz von ,Visuals“ seit langem selbst-
verstindlich. Frank Bretschneider prasey-
tierte sein Programm ,Kippschwingun-
gen®. Zu rauhen, verrauschten Wellenbe-
wegungen und nadelstichartigen, rhyth-
mischen Impulsen auf der akustischen
Ebene war zunichst minutenlang eine
schwarzweiRe Spirale auf der Videolein-
wand zu sehen. Diese hatte unweigerlich
einen hypnotischen Effekt, der die innere
Klangwelt zur Ruhe brachte.

Ftwas Ahnliches passiert, wenn visuell
die Soundquelle gezeigt wird, die gerade
sum Einsatz kommt. In ,Piano Hero #1°
von Stefan Prins spielt ein Pianist auf
einem MIDI-Keyboard, das sowohl Klang-
samples als auch dazugehérige Video-
bilder steuert. So sind Holzstibe, die auf

die Saiten eines Fliigels geworfen werden,.

gleichzeitig zu héren und zu sehen. In
Sink“ des Duos Matmos trépfelt hor- und
sichtbar Wasser in ein Spiilbecken. Die
von R.Murray Schafer beschriebene ,Schi-
zophonie*’ wird so, wenn auch mit Hilfe
komplexer technischer Hilfsmittel, schein-

‘bar wieder aufgehoben; innere und duisere

Klangwelt werden zur Deckung gebracht.
Aleéxander Schubert legt in seinem En-

gemblestiick ,Point Ones“ das Augen-

merk darauf dass die natiirliche Verbin-

- dung zwischen einem Klang und seiner
‘Erzeugung in Zeiten der Tonaufnaﬂme |
des Samplmg und der Sensortechnﬂc eine
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~ Illusion ist. Er schreibt dazu: ,In meinem

Stick ,Point Ones“ dirigiert der Dirigent
durch seine Bewegungen sowohl das En-

Semole als auch die Elektronik, womit

mit den Erwarmngshaltungen hinsicht-
lich der Relation wwischen Aktion und
Resultat noch expliziter gespielt werden
kann, da es unvorhersehbar bleibt, ob
eine Geste eine Ensembleaktion, Elektro-

‘nik, Nichts oder nur das Klicken eines di-

gitalen Metronoms auslést.’

In  Point Ones“ gibt es kein Video. Der
Dirigent ist mit Sensortechnik ausgestat-
tet und steuert mit seinen Bewegungen
nicht nur, wie gewohnlich, die Reak-
tionen des Ensembles, sondern 16st auch
Geriuschsamples aus. Die innere Klang-
welt wird von den Dirigierbewegungen
beeinflusst, die einen visuellen Rhyth-
mus erzeugen. Zugleich sind an diese
Bewegungen durch Konventionen Erwar-
tungen gekniipft, die manchmal erfiillt,

‘manchmal aber auch enttiuscht werden.

Weil sich die durch den visuellen Ein-
druck ausgeloste Horerwartung, und das
tatsichlich Horbare hiufig nicht decken,
entsteht eine permanente Verschiebung
zwischen innerer und duflerer Klangwelt,
so dass man stindig aufs Neue irritiert in
einem Zustand gespannter Aufmerksam-
keit verharrt.

Jennifer Walshe riickt die innere
Klangwelt auf radikale Weise in den Fo-
kus, indem sie bei dem Video ,I still love
you New York® von 2011 auf Klinge ganz
verzichtet. Filmszenen, die eine rhyth-
mische QualltaL haben — ein sich dre-
hendes Karussel, tanzende Paare oder
springende Lachse — sind so aneinander-
geschnitten dass eine ,Musik flir die Au-
gen“ entsteht. Es ist nicht verwunderlich,
dass Walshe Video als glemhberechtlgtes
Element ihrer Kompositionen betrachtet
und selbst dazu bemerkt: , For me, the vi-
deo is never a separate elemnent that
somebody else composes, it is something
that I compose.“’ i

Johannes Kreldler verwendet in seiner
Komposition Die ,sich sammelnde Er-
fahrung’ (Benn): der Ton" Splitscreens,
die ihm ermoglichen, ein Instrument, in
diesem Fall das Klavier, in fast unend-

licher Vervielfachung zu verwenden. Da-

mit riickt er in die Nihe von Stefan Prins
und Matmos, weil auch hier das Gezelgte
und die akustische Ebene einander ent:
sprechen. Zuglemh nutzt er die spezifi-

schen Mijglichkeiten des Elements Video

§

- lchkeiten zu erw

AUl5, Tl seine

Weitaus komplexer ist die Situation,

" die <ich in der vom Talea-Ensemble auf-

gefithrten Video-Oper ,An index of me-
{als* von Fausto Romitelli ergibt. Die Mu-
sik hat selbst schon etwas Flachiges, Bun-
tes. Visuelles. ,Shining, growing, melting,
drowning into an iron bluegrey wave ...",
singt die Sopranistin, und schon dieser
Anfang bringt nicht nur eine eigene Bild-
welt mit sich, sondern auch die Vorstel-
lung einer Vielzahl flieflender Bewegun-
gen. Das Video von Norbert Pfaffenbich-
ler zeigt dazu eine schwarzweilse Unter-
wasserwelt. In dem Moment, als sich in
der Musik die Klangfarbe dndert, wech-
selt auch das Bild zu einer glithendroten
Magma-Eruption. Das hatte etwas Licher-
liches an sich, und es entstand der Ein-
druck, das Video mache sich iiber die
Komposition lustig. Eine abstraktere Bild-
umsetzung hitte dem Ganzen wohl gut
getan, unter anderem weil Romitellis
Musik und der Text allein schon so dicht,
farbig und assoziationsreich sind.

Dichte, darauf setzten auch der Kom-
ponist Jorge Sanchez-Chiong und der Vi-
deokiinstler Thomas Wagensommerer in
Used Redux“. Die Musik ist laut, breit,
starr, technoid und bietet eine geradezu
undurchdringliche Flut von Reizen. Das
Video dazu zeigt sepiafarben eine Frau,
einen Mann, eine Stadt, dazu eingeblen-
dete Textfragmente, die so kurz erschei-
nen, dass man sie gerade noch lesen,
aber nicht wirklich erfassen kann. Wenn
das iiberhaupt eine Geschichte sein soll,
ist sie kaum zu verfolgen. Am Ende sitzt
der Rezipient reiziiberflutet da, die in-
nere und iufere Klangwelt ein einziger

Aufruhr, und er fragt sich, hat er Musik

gehort, hat er ein Video gesehen, oder
was war das eigentlich? Er ist vielleicht et-
was benommen davon, aber irgendwas
war es doch, etwas anderes, etwas Neues,
etwas Drittes. "

Dieser Eindruck galt fiir den gesamten
Abend ,Long live the flesh!“ des Nadar-
Fnsembles. Und im Innern hallt das
lange noch nach.

1 R. Murray Schafer bezeichnet mit dem
Begriff ,Schizophonie® die Trennung eines
Klangs von den spemﬁschen Umstinden
und dem Augenblick seiner Erzeugung,
wie sie durch die Errungenschaften der
Tonaufzeichnung méglich geworden ist.
Vergleiche R. Murray Schater: ,Die Ord-
nung der Klange®, Schott 2010, 165 und
folgende Seiten.

2 Aus: Alexander Schubert: ,Die Technik der
Bewegung”, in Positionen 91, Miithlenbeck,
Mai 2012, 25.

3 Aus emnem Interview der Autorin mit Jenni-

*fer Walshe vom 19. Juli 2012.
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